Diesis Murcia (19-20)

ARMONIA

Apuntes previos

La armonia es la parte de la teoria musical que se encarga de estudiar los acordes
(combinacion de, por lo menos, tres sonidos de diferentes nombres y alturas), las relaciones
y fendmenos que ocurren entre ellos, la forma de enlazarlos, asi como también su uso de
manera logica y natural.

La unidad basica que emplea la Armonia es el intervalo, habiéndolo de dos tipos: el
intervalo melddico, si se oyen ambos sonidos uno tras otro, y el intervalo armdénico, cuando
los dos sonidos suenan simultdneamente.

1. Melddicos: los que se dan entre dos notas consecutivas de una melodia.
a) Segun ladireccion pueden ser:
- ascendentes y descendentes
b) Segun ladistancia:

- conjuntos (conjuncion melddica o grado conjunto), los que se dan entre
grados consecutivos. En este caso se dice que la melodia procede por
grados conjuntos.

- disjuntos (disyuncion melddica o grado disjunto), los que se dan entre
grados no consecutivos. Se dice entonces que la melodia procede por salto.

2. Armonicos: los que se dan entre dos notas que coinciden en el tiempo.

a) consonantes, que tradicionalmente son:

- consonancias perfectas: unisono, 8J, 5J

- consonancias imperfectas: 3My 3m, 6My 6m

- caso especial: 4J (consonante, excepto con la voz del bajo)
b) disonantes, que son los demas, es decir:

- segundasy séptimas

- todos los aumentados y disminuidos

La serie armonica, también conocida como fenémeno fisico-armonico, representa
relaciones intervalicas que atienden a nuestras necesidades musicales.

5 goy 7 g I Fim L l:l‘ qﬂ 2



Diesis Murcia (19-20)

En la serie armonica ciertos sonidos (notas en negrilla) no se corresponden a los
utilizados por el sistema temperado. La simultaneidad de todos los sonidos de la serie
armonica, y que da lugar a la resonancia natural, constituye un modo de construir acordes.

La primera seccién de la serie armdnica (tres primeras octavas) nos ofrece la formacién
acordica basada en la superposicion de terceras.

Ya se ha dicho que el acorde esta formado por tres 0 mas sonidos. El acorde triada es el
gue esta formado por dos terceras superpuestas. La combinacion de terceras mayores y
menores nos da cuatro tipos de acorde triada.
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Cuando el acorde tiene en la parte mas grave a la nota generadora del acorde, decimos
gue se encuentra en estado fundamental. Si no es asi, el acorde estara invertido.

La armonia del sistema tonal mayor-menor (dur-moll) se basa en dos tipos de escalas
musicales: la escala mayor (dur) y la escala menor (moll). Con estas escalas se desarrollo el
sistema armonico funcional caracteristico de la musica artistica occidental durante tres
siglos aproximadamente (1600 — 1900).

Este sistema musical tonal se caracteriza principalmente por:
- La construccién de acordes por superposicion de terceras.

- Funcionalidad de los acordes, y con ello, el concepto de consonancia y
disonancia.

- La dependencia y relacién de todos los acordes a un centro constante: la tonica,
acorde construido sobre el primer grado de la escala.

Las escalas del sistema tonal estan basadas en dos tipos de escalas modales gregorianas:
la jénica (escala mayor) y la e6lica (escala menor).

En cada uno de los grados de estas escalas se pueden construir acordes triadas. Los mas
importantes, ademas de la tonica (l), son el V grado, sobre el cual se construye el acorde con
funcion dominante, y el IV grado, sobre el cual se construye el acorde con funcién
subdominante. Las notas correspondientes a estos grados (I, IV, V) se denominan notas
tonales, ya que son las mismas en ambas escalas.
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Los acordes construidos sobre estos grados principales (notas tonales) contienen todas
las notas de la escala empleada. En relacién con el | grado, la dominante esté ubicada a una
quinta ascendente, mientras que la subdominante esta a una quinta descendente.

La diferencia entre estos acordes principales, que son mayores en el modo mayor, y
menores en el modo menor, son las terceras de dichos acordes, que son el Il (T), VI (S) y VII
(D). Estos grados determinan la modalidad de las escalas y por eso se llaman notas modales.
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El estudio de la armonia aborda todos los tipos de escalas mayores y menores, sin
embargo, en las etapas iniciales, se limitard al uso de la escala mayor natural y la menor
armonica. Esta ultima se utiliza porque contiene el VIl grado alterado (sensible), - cosa que
no ocurre en la escala menor natural (edlica) - para obtener en el modo menor una

dominante mayor.

1. Acordes Triadas

Los acordes son las distintas estructuras de los acordes que se obtienen al observar los
intervalos entre sus notas. Para ello se disponen los acordes en la escala mayor natural y en
la menor armdnica, que son las Unicas que se usara en principio, obteniendo asi las cuatro

especies -0 tipos de acordes triadas- existentes:

1) Acorde perfecto mayor: formado por los intervalos de 33 My 52 J desde la

fundamental.

2) Acorde perfecto menor: 33 my 52J desde la fundamental

3) Acorde de 52 aumentada: 32 My 52 A
4) Acorde de 52disminuida: 32 my 52D

Una triada es un acorde construido con tres sonidos. Las triadas construidas sobre los

grados principales de la escala son llamadas triadas armonicas, y son:

- Primer grado - | = Ténica (T)
- Cuarto grado - IV = Subdominante (S)
- Quinto grado -V = Dominante (D)

gue en la escala mayor natural son triadas mayores.
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En la escala menor armonica, son triadas menores el i grado - ténica (t) y el iv grado —

subdominante (s), y triada mayor el V grado — Dominante (D).
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Cada triada armoénica cumple en la tonalidad un papel definido, en otras palabras, posee
una funcién (sefialada abreviadamente con la inicial del nombre del grado al que pertenece).
Por ejemplo, el acorde ténico - T, construido sobre el primer grado (por lo tanto, el sonido
principal de la escala) es el acorde mas importante ya que es el que determina cualquier
tonalidad. La triada de dominante — D posee el sonido sensible de la escala, cuya tendencia
es resolver en el acorde ténico. La funciobn subdominante — S generalmente tiene la
tendencia a conducir a la dominante - D.

Los grados modales son el Il y el VI. Tienen poco efecto sobre la tonalidad, sin embargo
determinan el modo.

El Il y VI grados son relativamente débiles, siendo el Il grado el de mayor debilidad en su
funcién tonal.

El VII, como sensible, es absorbido por el V, pudiéndose considerar un sustituto de éste.

1.1.Relacidon entre las triadas

La triada ténica crea con la triada de dominante o subdominante una relacion o
parentesco de quinta, es decir, las fundamentales de estos acordes estan separadas por un
intervalo de quinta justa. Los acordes que se hallan en esta relacion poseen un sonido
comun entre ellos.

Los acordes cuyas fundamentales estén separadas por un intervalo de segunda - relacién
de segunda - no poseen ningun sonido comun entre ellos.

1.2. Escritura de las triadas

En coro mixto, se debe conservar la disposicion natural de las voces, evitando el cruce
entre ellas. El cruce de voces ocurre cuando una voz pasa por encima o por debajo de la de
su vecino inmediato. Por tanto, el soprano sera la voz méas aguda y estara escrita en la parte
superior del pentagrama en clave de sol, seguida por el contralto en la misma clave, el tenor
y el bajo, que sera la voz mas grave escrita en la parte inferior del pentagrama en clave de fa.

Se debe tener en cuenta el registro de cada una de las voces. En el ejemplo aparecen los
sonidos mas graves y mas agudos de cada una de ellas, los cuales, por lo general, no
deberan sobrepasarse.
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Las distancias permitidas entre las voces, que seran condiciones para el buen sonido del
coro mixto, son las siguientes: entre el soprano y el contralto, y entre el contralto y el tenor,
la maxima distancia permitida no debe sobrepasar el intervalo de sexta. Entre el tenor y el
bajo, sin embargo, la distancia maxima puede llegar a ser inclusive de dos octavas, aunque
es recomendable que la misma no sobrepase la undécima.

La disposicion de las voces puede ser de dos tipos:

- Cerrada (Unida) : es aquella en la cual entre las voces superiores no se puede
colocar ningun otro elemento de la misma triada
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- Abierta (Separada) : es aquella en la cual entre las voces superiores podria
escribirse un sonido del mismo acorde.
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La posicion del acorde esta determinada por el sonido que de dicho acorde se encuentre
en el soprano. Se indica con un namero sobre la letra de funcién, el cual define la relacién
gue existe entre este sonido y la nota fundamental del acorde.

Disp. cerrada Disp. abierta
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2- Enlace de acordes
2.1. Enlaces de acordes en estado fundamental

A continuacion se indican las sucesiones tipicas de acordes partiendo de un grado en
concreto.

Grado de la Muy empleado A veces Casi nunca
escala

I IV, V VI I, Il

I V IV, VI I, I

I VI AY LILV
\Y Vv LI I, VI

v 1 IV, VI II, 111

VI I,V I, 1V I
VII I, I VI LIV, V

Las progresiones de fundamentales se pueden clasificar en tres categorias:

a) Movimiento de fundamentales de cuarta o quinta. En este caso las triadas
tienen una nota en comun. La mas importante de estas relaciones es la
progresion V-I.

b) Movimiento de fundamentales de tercera o de sexta. En este caso el nimero de
notas comunes es dos, es decir, se diferencian en una nota, provocando un
cambio sonoro débil.
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c) Movimiento de fundamentales de segunda o de séptima. Es el Unico enlace que

no tiene notas comunes, provocando por lo tanto un cambio de color armdnico.

El encadenamiento entre dos o mas acordes se realiza conduciendo los sonidos del
primer acorde hacia los sonidos del siguiente, y el paso de los componentes del uno hacia el
otro se manifiesta en forma de movimiento entre las respectivas voces.

Entre dos voces pueden presentarse tres tipos de movimiento:

1. Movimiento directo: las dos voces se dirigen en la misma direccién hacia los

sonidos del siguiente intervalo (hacia arriba o hacia abajo).

Cuando el movimiento directo conserva el mismo intervalo tenemos el
movimiento paralelo. En armonia tradicional no se permiten los movimientos
paralelos de quintas justas, octavas y unisonos.

Movimiento contrario: las dos voces se mueven en direcciones opuestas (una
hacia arriba y otra hacia abajo). Permite una mayor independencia entre las
voces, proporcionando mayor variedad de sonoridades.

Movimiento oblicuo: una de las voces se mantiene mientras la otra se mueve en
una misma direccion (hacia arriba o hacia abajo). Es el preferido por ser el mas
estatico, y por tanto el “camino mas corto” -minimo esfuerzo- para llegar a una
nueva sonoridad, a un nuevo acorde.

2.1. Normas:

1. No sobrepasar el &mbito de la octava entre voces conjuntas, excepto entre bajo y

tenor.

2. No cruzar voces.
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3. No formar de dos quintas o dos octavas seguidas entre las mismas voces aunque se

produzcan por movimiento contrario. Se permiten dos quintas seguidas si la
segunda de ellas es disminuida, siempre que no se formen con el bajo.
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4.

a.

No hacer quintas y octavas directas, salvo;

La quinta directa con el bajo se permite cuando la nota que forma la quinta
se ha oido en el acorde anterior, o cuando es un cambio de posicién del
mismo acorde.

Se permite la octava directa con el bajo cuando éste realiza un movimiento
de cuarta o quinta justa, ascendiendo o descendiendo, y la otra voz un
movimiento de segunda mayor o menor, ascendiendo o descendiendo,
siempre que la nota que forma la octava sea la ténica, la dominante o la
subdominante.

En algunos tratados también se consiente la octava directa siempre que la
voz superior proceda por grados conjuntos.

s prrmibiidos

d.

Entre soprano, contralto y tenor se permiten las quintas y las octavas
directas siempre y cuando una de las voces proceda por grados conjuntos.
En el caso de que se forme una quinta directa y ninguna de las voces proceda
por grados conjuntos, si una de las dos notas que forman la quinta se
encuentra en el acorde anterior, la quinta sera permitida.
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resolucion ha de realizarse de la misma forma.

El unisono se produce por movimiento contrario u oblicuo, nunca directo, y su

La sensible nunca se duplica, y su resoluciéon siempre se hace ascendiendo de

semitono a la tonica, excepto cuando el bajo enlaza el Ill grado con el IV, en cuyo
caso la sensible desciende de segunda para evitar dos quintas seguidas.
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7. Cuando el bajo enlaza el V grado con el VI (cadencia rota), en el acorde de VI grado se
duplica la tercera.
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8. Los intervalos melédicos aumentados y disminuidos no estan permitidos con la
excepciéon de ciertos casos. A veces se toleran, salvo en el bajo, la segunda
aumentada entre el VI y VIl grados del modo menor, siempre que a la sensible le siga
la ténica. También pueden practicarse los intervalos disminuidos siempre que se
resuelvan a distancia de semitono y en direccion contraria a la del intervalo
disminuido.

9. Tampoco es conveniente exceder el intervalo de sexta, exceptuando la octava justa.
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2.2. Enlaces por movimiento de segunda en el bajo

2.2.1.Enlace “natural”
Se realiza siguiendo los principios del enlace por movimiento contrario.
Pararealizar este enlace:

1. Lafundamental del primer acorde se mueve una segunda (no una séptima) a la
fundamental del siguiente acorde.

2. Las voces restantes se conducen — en direccién contraria al bajo — al sonido mas
cercano del siguiente acorde. Dos de las voces superiores realizaran movimiento
de segunda, mientras que la fundamental duplicada se movera una tercera.
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2.2.2.Enlace libre
De dos maneras:;
a) Primeramanera

1. La fundamental del primer acorde, que esta en el bajo marcha por segunda
ascendente a la fundamental del siguiente

2. La tercera del acorde, cuando esta en el soprano o en el tenor, se mueve por
segunda ascendente, en paralelo con el bajo, a la tercera del siguiente acorde.

3. Las dos voces restantes se mueven, por movimiento contrario al bajo, a la nota
del acorde que se encuentre mas cercano.

En este enlace cambia la disposicion de los acordes.
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Este tipo de enlace no se puede realizar en el modo menor arménico, debido al intervalo de
segunda aumentada que se forma entre el sexto grado de la escala (tercera de la
subdominante) y la sensible (tercera de la dominante).

b) Segunda manera

1. La fundamental en el bajo se mueve por segunda ascendente a la fundamental
del siguiente acorde.

2. El resto de las voces se mueve, por movimiento contrario al bajo, a un sonido
alejado del siguiente acorde.

Con este enlace la disposicion de los acordes puede cambiar o mantenerse igual.

2.3. Enlace por movimiento de quinta (o cuarta) en el bajo
2.3.1Enlace “natural”
Se procede de la siguiente manera:

1. Lafundamental del primer acorde — que se encuentra en el bajo — se conduce a la
fundamental del siguiente acorde con un salto de cuarta o de quinta (ascendente
o descendente).

2. Elsonido comin se mantiene en la misma voz.

3. Lossonidos restantes del primer acorde se conducen por movimiento de segunda
ala nota mas cercana del siguiente acorde.

2.3.2. Enlace libre
- Conservando el sonido comun:

1. La fundamental del primer acorde se conduce a la fundamental del acorde
siguiente.
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2. El sonido comUn mantiene en la misma voz.

3. Cuando la tercera del primer acorde se encuentra en el soprano o en el tenor, se
puede conducir a la tercera del acorde siguiente. Luego de realizarse este salto,
es necesario que dicha voz se mueva en sentido contrario por segunda o tercera.

4. La voz restante se mueve por segunda al sonido méas cercano del acorde
siguiente.

5. Al realizar este enlace cambia la disposicién del acorde, es decir, si el primer
acorde es cerrado, el segundo queda abierto, y viceversa.

; 3 . 3 . . : i
| — |-, ¥ :J”“‘le.z (8] :;b o /-|/J ’J1\ —1
| g . = (8l R=3 AR Y F,:_, g; o
&5 - 1 ,__I'-"__,_, 1 . 7 S
b= |d d e v |d J |y
ey = = 8 7= — -~
F i i 1 r 1 1 -~ -
i = Forl 1 L% ] 2 1 =
: : - . : e
I I I
Ab. Cerr, Mhb, Cerr Ab. Cerr

En el modo menor armonico pueden formarse marchas melddicas de quinta aumentada
o de cuarta disminuida. Los intervalos disminuidos estan permitidos en la armonia clésica,
pero los aumentados estan prohibidos y deben evitarse.
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- Sinconservar el sonido comun:

1. La fundamental del primer acorde, que esta en el bajo, se conduce a la
fundamental del acorde siguiente.

2. Las voces superiores se mueven a un sonido cercano del segundo acorde sin
mantener el sonido comun.

3. Es preferible realizar este enlace moviendo el bajo por cuarta ascendente o
descendente, y que las voces superiores se muevan por movimiento contrario al
bajo.

2.4. Normas melddicas
Se pueden resumir en tres basicas
1. Elgrado conjunto es preferible al salto.
2. Lossaltos

a. Se pueden realizar saltos consonantes menores o iguales que la octava, el
peores el de sexta mayor, de hecho se prohibe el salto ascendente del
segundo grado a la sensible.

b. Los saltos mayores que la cuarta crean tensién y deben resolverse por
movimiento contrario y, preferiblemente, grado conjunto.
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c. Se pueden realizar saltos disonantes -ascendentes y descendentes-
menores que la octava si caen sobre una nota tendencial que “cierra” el
salto, es decir, que resuelve en direccion contraria al salto.

3 Extremos melddicos

a. Una melodia que no cambia de sentido no debe tener extremos
disonantes, salvo cuando la Gltima nota sea tendencial y resuelva.

b. No es aconsejable que una melodia que no cambia de sentido tenga
extremos mayores que la octava.

c. No se pueden realizar dos 0 més saltos en el mismo sentido si sus
extremos son disonantes o sobrepasan la octava.

d. Se pueden realizar dos 0 més saltos en el mismo sentido cuyos extremos
sean de séptima menor sélo si sus notas extremas se toman y resuelven
por movimiento contrario al salto.

3- Inversiones del acorde de triada

La base del acorde es su fundamental. Si estd en el bajo, el acorde esta en estado
fundamental, pero si en el bajo se coloca otro de sus elementos (tercera o quinta), se dice
que esté en inversién: primera inversion (tercera en el bajo), o segunda inversién (quinta en
el bajo).

3.1. Primerainversion
Su cifrado es 6.

Se duplica prioritariamente la sexta, aunque también es posible la duplicacion de la
tercera. La nota del bajo podra duplicarse, o bien para evitar faltas, o bien por interés
meldédico.

El procedimiento recomendado para efectuar enlaces sencillos y correctos entre dos
acordes de sexta consecutivos o un acorde de sexta con un acorde fundamental es:

a. Mantener la nota comun, si la hubiera.
b. Conducir cada una de las voces empleando los menores intervalos posibles.

El empleo de la primera inversion enriquece la construccion arménica, no solo por el
cambio de sonoridad que proporciona a los acordes, sino ademas porque:

1. Duplica la cantidad de sonidos que pueden colocarse en el bajo, es decir, la
fundamental o la tercera del acorde.

2. Da a la melodia del bajo mas fluidez y variedad al permitir realizar saltos de
guinta, movimientos de segunda ascendentes 0 descendentes, y saltos de
terceray de sexta.

3. Permite efectuar cambios en el bajo al repetir el acorde.

4. Permite aquellos movimientos de las voces que en el enlace de acordes en
estado fundamental forman quintas y octavas paralelas.

5. Aveces es necesario duplicar la tercera por conveniencia melédica de las voces.

11
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3.1.1.Recomendaciones para efectuar enlaces con acordes en primera inversion

Si existe nota comun entre los acordes, ésta debe mantenerse en la misma voz. Si la nota
comun esta en el soprano, buscarle una mejor melodia mediante un enlace libre. Mover el
resto de las voces, preferiblemente, al sonido mas cercano.

Cuando el bajo se mueve por segunda en progresiones que utilizan la primera inversion,
las reglas del movimiento contrario no siempre se aplican. Como ya se sefialé, en el acorde
en primera inversion se puede duplicar su fundamental (con movimiento directo, oblicuo o
contrario) o su quinta (sélo con movimiento contrario y oblicuo). En algunos casos se puede
duplicar la tercera de la ténica o de la subdominante.

Al repetir un acorde se puede cambiar su estado y su posicion. El enlace V6 — 16 (D - T) no
es posible ya que la tercera de la dominante (sensible de la tonalidad) debe resolver a la
fundamental de la tonica cuando se haya en las voces extremas.

Al enlazar la subdominante con V6, el bajo debe realizar un salto de quinta disminuida
descendente, y no de cuarta aumentada ascendente.
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En el modo menor armonico esta prohibido el movimiento ascendente de la tercera de la
subdominante menor a la tercera de la dominante, ya que se produce un intervalo de
segunda aumentada. Sin embargo, esta permitido el salto de séptima disminuida
descendente.
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3.2. Segunda inversién o acorde de cuartay sexta

Esta inversion se forma colocando en el bajo la quinta del acorde fundamental,
guedando formado por los intervalos de cuarta y sexta a partir de la nota del bajo. Su cifrado
es64.

Puede duplicarse cualquiera de sus tres notas, aunque es conveniente, en principio,
duplicar la nota del bajo.

La cuarta del acorde ha de estar preparada mediante nota comun, o por movimiento
contrario al bajo. Su resolucién en el acorde siguiente ha de hacerse del mismo modo. En
caso de duplicar la cuarta, las dos deben respetar la regla de la preparacion, y una de ellas la
de laresolucion.
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El acorde de cuarta y sexta tiene tres empleos frecuentes:
1. Cuartay sexta de paso
- Vaenacento débil del compaés o parte
- Su uso bésico se da en los acordes de tonicay dominante
- El bajo procede antes y después, por grados conjuntos
2. Cuartay sexta de adorno
- Va en acento débil del compas o parte
- Su uso basico se da en los acordes de tdnica y subdominante

- El bajo permanece quieto antes y después. La segunda inversion lleva antes
y después un mismo acorde.

3. Cuartay sexta cadencial
- Vaen acento fuerte del compas o parte
- Es el acorde de tdnica, pero con funcién dominante (R X)

- Tras este acorde siempre va una dominante

4- Acorde de quinta disminuida sobre sensible

Conviene recordar que la nota sensible no debe duplicarse, siempre que forme parte de
lo acordes con funcion tonal de dominante, es decir, si forma parte de los acordes del Vy VI
grados de la escala, ya que:

a) Enel modo mayor, el VIl grado siempre es sensible

b) en el modo menor, s6lo es sensible el VIl grado cuando esté alterado

El acorde de quinta disminuida formado sobre la sensible de ambos modos, se compone
de una tercera menor y de una quinta disminuida, a partir de la nota fundamental. Su cifrado
en estado fundamental es un cinco barrado.

Este acorde resuelve sobre el acorde de ténica en estado fundamental. Al ser un acorde
de tres sonidos, al escribirse a cuatro voces debe duplicarse la 32 del acorde.

En este acorde también se encuentra el intervalo de tritono, que exige resolucién en
funcién de como aparece: como cuarta aumentada, hacia el exterior del &mbito, por grados
conjuntos, y como quinta disminuida, hacia el interior, también por grados conjuntos.
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Como todo acorde de tres sonidos, ademas del estado fundamental, este acorde dispone
de dos inversiones.

4.1 Inversiones
4.1.1.Primerainversion

La tercera del acorde fundamental estd en el bajo (Il grado de la escala), quedando
formado el acorde por una tercera menor y una sexta mayor. La nota a duplicar es la del
bajo, y su cifrado es 6.

La nota del bajo resuelve en la tonica o en el Il grado con acorde de sexta; la duplicacién
puede resolver de cuarta ascendente o de quinta descendente, dependiendo de la
resolucion del bajo y de la disposicion de las voces; la tercera desciende de grado; la sexta,
sensible, asciende a la tonica.

4.1.2. Segunda inversién

La quinta del acorde fundamental esta en el bajo (IV grado de la escala), quedando
formado el acorde por una cuarta aumentada y una sexta mayor. Se duplica la nota que
forma la sexta con el bajo. Su cifrado es 6/+4

La nota del bajo desciende al tercer grado con acorde de sexta; la cuarta, sensible,
resuelve en la tonica; una de las sextas sube o baja de segunda, mientras la otra sexta sube
de cuarta justa o baja de quinta justa.
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4.2.Acorde de quinta disminuida sobre el 1l grado del modo menor

En este acorde no se duplica la quinta porque es disminuida, y por tanto, es un intervalo
disonante que tiende a enlazarse descendiendo una segunda. Por lo demas debe ser tratado
como un acorde ordinario de segundo grado.
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5- Marchas progresivas (Secuencia)

Se denomina Secuencia a un disefio melddico o modelo que se repite a diferente altura,
varias veces, formando un fragmento muy cohesionado y relacionado entre si. Se trata de un
procedimiento muy habitual en la formacion y desarrollo de una melodia. Tal como se
realice el disefio, se realizaran las repeticiones, imitando cada voz lo que ella misma haya
hecho en el transcurso del modelo a la misma distancia intervalica que se efectie la
repeticion.

Hay que tener presente que el enlace del ultimo acorde del modelo con el primero de la
repeticién no ha de presentar ningun error de enlace.

Si el modelo se repite de manera estricta se trata de una secuencia real (la repeticion
respeta escrupulosamente la intervalica del modelo). Si el modelo se repite dentro de una
mima tonalidad, se trata de una secuencia tonal (y la repeticién no respeta de forma estricta
laintervalica del modelo).

Si en la repeticion resulta un giro melddico defectuoso, pero correcto en el modelo, el
giro de la repeticion serd permitido. En las repeticiones los grados de la escala pierden su
categoria individual, por lo que pueden, sin ningn problema, resultar sensibles duplicadas
y no resueltas.

El final de la ultima repeticién puede presentar una realizacién distinta o variada del
modelo segun interese.
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5.1. Consejos de realizacion

1. Reconocer el modelo y las repeticiones, para lo que hay que tener en cuenta
gue siempre se empieza lo més a laizquierda posible (lo antes posible).

2. Realizar el modelo normalmente, evitando cometer errores.

3. Cada secuencia se realiza transportando el modelo voz por voz (o acorde por
acorde) y nota por nota, sin usar mas alteraciones que las propias del modo en
el que esté.
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4. En las repeticiones las notas tendenciales (sensible y disonancias) no tiene
obligacion de resolver, teniendo prioridad la imitacion del modelo.

5. La ultima secuencia puede estar incompleta es decir, puede tener sélo el
arranque de la imitacién, o puede faltarle -o ser distinto- el final.

6. Las marchas ascendentes se comienzan en los registros graves y las
descendentes en los agudos para evitar sobrepasar limites de cada una de las
voces.

6 -Cadencias

Son las férmulas utilizadas para concluir las frases. Estas marcan los puntos de
respiracion de la mausica, establecen o confirman la tonalidad y dan coherencia a la
estructura formal. Estos elementos de puntuacién de la musica son las cadencias.

Atendiendo al niumero de acordes empleados pueden ser:

a) Simples. La cadencia perfecta con dos acordes y las suspensivas basadas en
ella.

b) Compuestas. La cadencia perfecta formada con mas de dos acordes y las
suspensivas basadas en ella.

Segun el momento en que se producen:

a) Finales (Conclusivas). Son las Unicas posibles para el final, aunque pueden
usarse en los fraseos intermedios (la cadencia plagal, poco usada como final,
aun lo es menos en los fraseos intermedios).

b) Suspensivas. Solo sirven para los fraseos intermedios, pero nunca para los
finales.

Podemos clasificar las cadencias en dos grandes grupos: cadencias conclusivas y
cadencias suspensivas.

6.1 Cadencias conclusivas:
6.1.1. Auténtica
Cuando el fraseo termina en dominante y ténica en estado fundamental.

- Si es la ultima cadencia del ejercicio debe ser masculina (tonica en el primer
tiempo).

- Si es la ultima cadencia la tonica tiene que estar en posicién de octava o de
tercera, pero no de quinta.

- Elsalto del bajo resulta esencial en esta cadencia

- Lacadencia perfecta, debido a su juego de tensiones puede establecer el cierre o
final definitivo de la frase, o de la obra.

- Se forma con el enlace del acorde de dominante que va a resolver sobre el de
tonica, estando los dos en estado fundamental.

6.1.2. Plagal.

Se forma con el enlace del acorde de subdominante que va a resolver sobre el acorde de
tonica, estando los dos en estado fundamental. También puede sustituirse el cuarto grado
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por un acorde de segundo grado en primera inversion o un acorde de séptimo grado en

segunda inversion, tanto en el modo mayor como en el menor.
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Por tanto se llega a la conclusion de que una cadencia plagal esta constituida por el
movimiento que realiza el bajo desde el cuarto grado al primer grado, sea cual fuere el
acorde que se coloque sobre el cuarto grado.

- Lacadencia plagal se suele usar después de una cadencia perfecta, imperfecta o
rota a modo de “coda” con caracter “estatico”, por lo que sirve para conseguir
un “ambiente de mdsica sacra”.

- Se usa como contraste frente a la perfecta.

- Resulta caracteristico que, para aumentar la fuerza y la eficacia de esta
cadencia, el acorde subdominante tenga una duracion larga.

- Puede usarse también el segundo grado en primera inversion en el lugar de la
subdominante, o antes, o después de ella.

- El salto del bajo es esencial en esta cadencia
6.2. Cadencias suspensivas

Estas cadencias modifican el sentido conclusivo de las anteriores, teniendo caracter de
reposo momentaneo. A esta clase pertenecen las semicadencias, la cadencia imperfectay la
cadenciarota.

6.2.1. Semicadencia.

Se produce un reposo momentaneo sobre un acorde que no sea el de primer grado. El mas
frecuente es sobre el quinto grado.
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6.2.2. Imperfecta.

Se produce este tipo de cadencia, o bien cuando en una cadencia perfecta el acorde de
tonica se produce en parte débil, o bien cuando en una cadencia perfecta uno de los acordes
se presenta en primera inversion.
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6.2.3. Rota.

Esta se produce cuando en la cadencia perfecta se sustituye el acorde de primer grado por
otro inesperado: suele ser el acorde de sexto grado, pero también puede ser, a excepcion del
séptimo grado, cualquier otro.
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6.3. Esquema de Cadencias

- Simples:
- Perfectas
- Auténtica: V-1
- Plagal: V-1
- Imperfectas:
- Auténtica: V- (Alguna de ellas en inversion)
- Plagal: IV-1(Alguna de ellas en inversién)
- Compuestas:

- 1° Aspecto: Tres acordes: IV (II) - V (VIl) - |
- 2° Aspecto: Cuatro acordes: IV (1) = les = V (VII) = |

- Variantes:
- Simple plagal: VM-IV m
- Cadencias compuestas con IV o Il precedido o no por el acorde natural
- Cadencia simple auténtica en el menor conV (p. m.) o el VIl (P. M.)

- Cadencias compuestas en el modo menor, pueden emplear el acorde de Vy
VIl sobre la escala menor natural.

- Cadencia plagal sobre escala dorica con IV (P. M.) (la - RE- |a)
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- Otros tipos:
Rota: V- VI

- Variantes

- Cadenciarota artificial: En el Mayor, sobre la escala artificial. El acorde de VI
(con fundamental un semitono bajo) se desciende cromaticamente a V.

- Cadenciarota melddica; En el menor, sobre la escala menor melédica
ascendente (IVy ), se suprime el VI

- Suspensivas:
- Frigias
- 1°Aspecto: Con tetracordo superior descendente en el bajo |- VIl -
V6 -V
- 2°Aspecto: Con tetracordo superior descendente en el canto | -1Il -
V-V
- Doricas
- 1°Aspecto: Con tetracordo superior descendente en el bajo |-V -IV6
-V

- 2°Aspecto: Con tetracordo superior descendente en el canto I -1Il -
V-V

7. Periodos, frasesy cadencias

El periodo musical es el mas pequefio y cerrado pensamiento musical, y esta compuesto,
por lo comun, de dos frases. En la musica clésica, el periodo tiene, frecuentemente, ocho
compases, pudiéndose diferenciar en él dos frases de cuatro compases cada una, las cuales
terminan generalmente con sucesiones definidas de acordes Ilamadas Cadencias.

La primera frase, llamada antecedente o propuesta, puede terminar con el acorde de
dominante - precedido por el acorde de tonica o el de subdominante — creando de esta
manera la cadencia suspendida, cadencia de dominante o semicadencia.

La segunda frase, llamada consecuente, concluird con la combinacién dominante-ténica
llamada pequefia cadencia perfecta; o con la combinacién subdominante—-dominante—
tonica, gran cadencia perfecta o cadencia completa.

Ademas de estas dos cadencias perfectas se puede usar para la conclusion de la segunda
frase la combinacién subdominante-ténica, llamada cadencia plagal, usada con mucha
frecuencia en la musica eclesiastica.
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8. Notas extranas

Es obvio que gran parte de la musica contiene notas melddicas que no forman parte de
los acordes. Esto es fruto de la bausqueda de melodias atractivas, con sentido, en las que
predomine el movimiento melédico conjunto. A estas notas que no forman parte del acorde
en el que aparecen se les llama notas extrafias o notas de adorno. Los diferentes tipos de
notas extrafias son:

- Notade paso

- Floreo o bordadura
- Escapada

- Anticipacion

- Apoyatura

- Retardo

- Nota pedal

Aunque en este curso no se va a estudiar el tratamiento que requieren este tipo de notas
anivel de escritura, si que es importante su reconocimiento en las partituras, ya que es dificil
encontrar una partitura en la que no aparezcan notas extrafias. Por lo tanto, vamos a ver en
qué consisten estos diferentes tipos:

8.1 Nota de paso

Las notas de paso son aquellas notas que rellenan un salto melédico entre dos notas reales
por grados conjuntos (diaténica o cromaticamente). Puede haber un o varias notas de paso,
ir ascendente o descendentemente, pero siempre tendran dos notas reales en los extremos.
Estas notas reales pueden pertenecer al mismo acorde o0 a acordes diferentes.
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La nota de paso suele ocupar un valor ritmico débil, es decir, producirse después de atacar
el acorde.

8.2 Floreo o bordadura

La bordadura es una nota de valor ritmico débil que sirve para adornar una nota inmovil.
Se consigue mediante una segunda mayor o menor desde la nota que adorna, a la cual
vuelve. La bordaduras o floreos pueden ser ascendentes (nota superior a la real) o
descendentes (nota inferior a la real). Cuando la bordadura retorna a la nota principal el
acorde puede continuar siendo el mismo o no.
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8.3. Escapada

La escapada consiste en una bordadura sin resolucién. Su forma esencial consta
respectivamente de una segunda seguida de un salto o viceversa. Se produce también en
parte débil.
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8.4 Anticipacién

La anticipacion es una nota extrafia al acorde en que se produce, pero real del que sigue.
Su valor ritmico suele ser corto y débil.
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8.5 Apoyatura

Todas las notas extrafias estudiadas hasta el momento son ritmicamente débiles, sin
embargo, la apoyatura debe ser atacada en un tiempo o parte del compéas mas importante
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gue la ocupada por la resolucion. Asi pues, el ritmo de la apoyatura seguida por su nota de
resolucion seria fuerte-débil.

Por lo tanto, la apoyatura es una nota extrafia que aparece en un acorde del cual no
forma parte, resolviendo posteriormente por movimiento conjunto ascendente o
descendente en una nota real. Como se produce con el cambio de acorde su disonancia es
mas evidente que la que provocan las notas de adorno ritmicamente débiles.

La apoyaturas pueden ser superiores o descendentes y inferiores o descendentes.
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8.6 - Retardo

El retardo es una nota extrafia que se manifiesta en el acorde por causa de la
prolongacién de una nota del acorde anterior a la cual la correspondia realizar, al
encadenarse los acordes, un movimiento melédico de 22 descendente o ascendente,
movimiento que por fin lleva a cabo, pero mas tarde de lo normal, o sea, después de atacado
el acorde dentro del cual resulta nota extrafia.

Al igual que la apoyatura, el retardo se forma sobre el tiempo fuerte o sobre la fraccion
fuerte de un tiempo débil, pero se diferencia de la apoyatura en que no se ataca a la vez que
la armonia con la que es disonante.
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8.7. Esquema general

NOTAS EXTRANAS: Son notas constitutivas de los acordes pero junto con las notas reales
toman parte en el movimiento melddico de las voces.

Reciben diferentes denominaciones: Notas extrafias, accidentales, de adorno,
figuraciones melddicas, disminuciones, etc

1.- Notas de Paso:

1.1.- Definicion: Una o varias notas, generalmente desprovistas de acento ritmico
que, situadas entre notas reales no conjuntas, sirven para llenar diaténica o
cromaticamente el espacio que las separa.
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1.2.- Clasificacion: Diaténicas y cromaticas
1.3.- Duracion: Generalmente es menor o igual que las reales.
1.4.- Caracteristicas:
- Pueden unir notas del mismo o de diferente acorde.
- No evitan defectos de realizacién, aunque atentian algunas.
- Significado esencialmente melddico, pero inciden en la armonia.
- Son acumulativas

— Pueden ir en una voz o en varias, formando entonces acordes de
paso (notas de paso dispuestas en 3° en 62 o por movimiento
contrario)

— No deben utilizarse para llenar huecos, sino para aumentar el
interés de las lineas melddicas y enriquecer el colorido armdnico.

2.- Bordaduras (notas de floreo)

2.1.- Definicion: Es un adorno melédico que, tras una nota real, se hace a la 22
inferior o superior, para volver a la nota real.

2.2.- Clasificacion: Superiores o inferiores; diatonicas o cromaticas.
2.3.- Caracteristicas:

- Igual que las notas de paso, pueden ir entre notas del mismo acorde o0 no, y
tienen un caracter esencialmente melédico.

- Pueden ir en una o varias voces, y en iguales condiciones que las notas de
paso, pueden formar acordes de floreo, en las mismas condiciones.

3.- Apoyatura

3.1.- Definicidn. Nota extrafia al acorde en el que se produce que ocupa el grado
inmediato superior o inferior de la nota real a la que sustituye y en la que resuelve.

3.2.- Ataque: Puede ser

—Simultaneo: Al de las otras notas del acorde. Se llama entonces apoyatura
armonica.

—Posterior: Al de las otras notas del acorde, en posicién ritmica mas fuerte que
la de la resolucion. Se llama entonces, apoyatura melddica fuerte.

—Posterior o anterior: Al de las otras notas del acorde en posicion ritmica mas
débil que lade la resolucion. Sellama entonces apoyatura mel6dica débil.

3.3.- Caracteristicas:
- Situacion ritmica generalmente fuerte

- Sélo si la nota precedente va a la apoyatura por movimiento disjunto, todos
los tedricos lo admiten como apoyatura. Si no, se habal de retardodesligado,
de apoyatura-nota de paso, o de apoyatura-floreo.

- Las apoyaturas inferiores a distancia de semitono son muy caracteristicas del
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estilo cromatico. A veces se originan intervalos disminuidos licitos.

- Pueden usarse en una séla voz o en varias, llamandose entonces acordes
apoyatura.

4.-Retardo

4.1.- Definicidn: Es una nota real de un acorde que, al prolongarse en el siguiente
resulta extrafia y retrasa momentaneamente la percepcion de otra de las notas reales del
segundo acorde.

4.2.- Etapas:
- Preparacion: En el acorde anterior

- Percusion: En el acorde en que resulta nota extarfia. Debe ocupar una
posicion ritmica mas importante que la resolucion.

- Resolucién: En el acorde siguiente y mediante un movimiento de 22
4.3.- Caracteristicas:

- Los retardos son las notas de adorno con mas tradicion escoléstica y
constituyen uno de los principales puntos de instensificacion arménica.

- Su efecto es mucho més poderoso si forman una disonancia con alguna de las
notas del acorde en el que tiene lugar la percusion.

- Se pueden usar en cualquier voz, pero el bajo es la menos conveniente
generalmente porque adquieren un caracter mas melédico que arménico

- Se puede proporcionar un mayor relieve melédico al retardo:
- conuna pausa antes de la preparacion

- destacando la preparacion de las otras notas del acorde en que
esta, formando una sincopa

- atacando la preparacion por movimiento disjunto enrelacion con la
nota anterior

- la nota retardada no debe duplicarse
4.4.- Tipos de retardo:
4.4.1.- Retardos en acordes triadas:
- Retardos de la 32 por la 42:
- Muy usado, sobre todo en los acordesde Vy .

- En acordes en estado fundamental, en 12 Inv. (fundamental por la 22)
y en 22 Inv. (62 por la 72), en ésta Ultima muy usado en férmulas
cadenciales.

- Retardos de la 52 por la 62:
- Poco usado porgue no produce cgoques disonantes.

- Enestado fundamental; en 12 Inv. equivale al retardo de la 3% por la 42
yen 22Inv, al de lafundamental por la 22 0 al de la 82 por la 9.
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- Retardo de la fundamental por la 22:
- Algo mas usado que el anterior

- Estado fundamental, en 12 Inv. equivale al de la 62 por la 72y en 22 Inv.
al de la4?porla 52

- Retardo de la 82 por la 92
- Essemejante al anterior

- Estado fundamental; en 12 Inv. equivale al de la 62 por la 72 y en
segunda al de la 42 por la 52.

4.4.2.- Retardos en acordes de séptima:
- Retardo de la 32 por la 42:

- Tiene su méxima plenitud en los acordes de 72; en estado fundamental
y con el acorde completo.

- Retardo de la 52 por la 62:

- En los acordes de 72 se usa frecuentemente porque si que produce
disonancia.

- Adquiere su mayor relieve en el estado fundamental del acorde y con
el retardo en la voz superior.

- Retardo de la 72 por la 82:

- S6lo es posible si la 82 es disminuida; muy usado en 72 disminuida,
siendo en la voz superior donde tiene mayor expresividad.

- Retardo de la fundamental por la 22:
- Equivale a la transformacién en otro acorde de 7° diferente.
- Retardo de la 82 por la 92:
- Equivale a un acorde de 92. Se usa poco.
4.4.3.- Retardos ascendentes
- Constituyen una resolucion irregular y de poco uso.

- No tienen la tradicion de los retardos descendentes y se emplean mas bien
en combinacion con éstos.

- Casi siempre estan en la voz superior, como elementos especialmente
meldédicos.

- Laresolucién suele ser a distancia de semitono, por lo que es en la armonia
cromatica donde se desenvuelven con mas facilidad.

- Son posibles los de la fundamental, la 32, la 72y la 92
4.4.4.- Retardos simultaneos:
- Laresolucién puede ser simultanea o sucesiva.

- No siempre tienen mayor potencia arménica , porque pueden originar la
desaparicion de alguna disonancia.

- La resolucién sucesiva es mas interesante si el Gltimo retardo queda en
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disonancia.
- Se pueden practicar en acordes triadas, cuatriadas y quintiadas.
4.4.5- Resoluciones irregulares de los retardos:

- Inmovilidad del retardo: La resolucion puede estar diferida por dos, tres o
mas acordes, o desaparecer por completo.

- Movimiento cromatico del retardo: La resoluciéon puede quedar después
diferida o eliminada ogual que en el caso anterior.

- No resolucion: El retardo salta a cualquier nota del acorde que no sea la de
su resolucién natural. La resolucién esta sobreentendida.

5.- Anticipacion:

5.1.- Definicién: Es una nota extrafia al acorde en que tienen efecto, pero nota real
en el siguiente acorde que aparece después de atacado aquél e inmediatamente antes de
hacerlo éste.

5.2.- Clasificacion: Directa (Unica admitida por algunos tedéricos) e indirecta.
5.3.- Duracidn: Cuanto mas breve mas caracter de anticipacion tiene.
5.4.- Caracteristicas:

- Personalidad exclusivamente melédica

- Generalmente ocupa una posicion ritmica débil

- Se usa preferentemente en la melodia predominante

- Pueden ser multiples. Se puede anticipar un acorde entero

- Las anticipaciones directas proporcionan energia a la nota que les sigue,
tanta mas cuanto mayor es su brevedad.

- Tienen funcién de anacrusa algunas veces

6.- Escapada:
6.1.- Definicién: No existe acuerdo absoluto entre los tedricos con respecto a su
definicién.
6.2.- Caracteristicas:
- Paraalgunos son lo mismo que las anticipaciones indirectas
- Para otros existe la escapada conjunta, que es un floreo sin resolucion.

- Su caracter es exclusivamente melddico y tanto méas destacado cuanto
mas corta es la escapada.

- Pueden ser superiores (las mas usadas) o inferiores

- La unica escapada conjunta que admiten todos los teoricos es la que
parte de una nota destinada a bajar o subir de segunda, la cual, por causa
de la escapada, lo hace de tercera
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